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Vers une Syntllese estlietlclue

et socmle
(Fin)

Les peintures cubistes sont absiraites, je le veux bien et les émotions
qu'elles procurent sont moins affectives qu’intellectuelles, mais les philo-
sophies ne sont-elles pas abstraites aussi dans I’énoncé de leurs prineipes
et quelle influence n’ont-elles pas souvent sur la masse.

Telles quelles dans leurs principes essentiels, elles n'atteindronl peut-
étre qu'une élite, mais ces principes conltienment en cux la possipilite
d'un renouveau total et universel, N'est-ce pas le Contrat social qui a fait
la Révolution frangaise ?

Je pense que vous comprendrez maintenant pourquoi j'ai dit que le
cubisme fermait un cycle en ramenant I'art a ses principes premiers, aux
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plus simples, aux plus élémentaires lois de la composition dont il était
parti. Mais il y retourne plus averti et plus riche de toutes les expé riences,
bonnes ou mauvaises, faites au cours de son évolution,

Une chose qu’il importe de souligner également comme trés importante,
est le retour du cubisme & Ia peinture 4 deux dimensions par la suppression
de la perspective.

La perspective en effet peut se concevoir dans le tableau de chevalet
et dans P'illustration, mais non dans la peinture monumentale. Par 'impres-
sion de profondeur qu'elle donne & notre ceil, elle troue en effet la muraille,
ce qui est absolument antimonumental et faux ; c¢’est de plus un manque
de sincérité artistique.

C’est pourquoi les Egypliens qui la conna:ssment, ne Femployérent
qu'a de trés rares exceptions (je crois qu'on n’en comnail que trois ou
quatre exemples). Les Grees et les Byzantins de méme. Ce n'est qu'aprés
Paolo Ucello, au dix-neuviéme siécle, qu'elle commenga & étre d’un emploi
courant, devenant ainsi la base sur laquelle s'érigea une partie de l'erreur
de la Renaissance.

Il est prouvé que les Egypliens et les Grees connaissaient la perspeclive
et s'ils ne 'employaient pas, c’est parce qu’elle se trouvait en discordance
avee leur conception de I'art. Je citerai & I'appui de cette thése ce passage
de la République de Platon (L. X.).

« Sans doule la méme grandeur pergue de prés ou de loin par la vue
ne nous parait pas égale. De plus, les mémes objets nous paraissent recour-
bés ou droits selon gue nous les apercevons dans 'eau ou hors de 'eau
et concaves ou convexes en raison de I'égarement auquel nofre vue est
aussi sujelle par rapport aux couleurs, el toutes ces confusions manifestent
que cet égarement réside dans notre dme. C'est donc sur cette disposition
de notre nature que repose 1'art du dessin en perspective, art qui ne néglige
aucun procédé de charlatan, ainsi que la prestidigitation et une foule
d’autres artifices de cette espéce. »

Nous avons un exemple frappant du caractére antimonumental de
1a perspective au Panthéon 4 Paris.

A ¢bté des admirables fresques de Puvis de Chavanne, qui restent sensi-
blement au méme plan et qui possédent, sipas un caractére de monumen-
talité pure, au moins le souci d*étre 4 leur place et de tenir avec I'ensemble,
nous avons les illustrations de J. P. Laurens qui elles, traitées avec 'esprit
du tableau de chevalet, n'ont gqu'une valeur anecdotique, a coté de I'his-
toire de Sainte-Geneviéve,

Ce besoin de trompe-'czil n'est-il pas un symptéme de I'état d'esprit
du siécle qui pousse un bourgeois & faire imiter le chéne sur ses portes
de sapin et le marbre sur le mur de son corridor, pour donner, s’il n’est
pas riche, du moins I'illusion de I*étre.

Le cubisme a done une tendance & écarter de 'art ce qui est faux, arti-
ficiel, facile, il dévoile impitoyablement le vide que tant de peintres, 4
I'heure actuelle, parviennent a camoufler par une certaine habileté du
meétier, une facilité naturelle et instinctive 4 trouver la couleur qui plait,
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la ligne amusante ct jolie, flattant ainsi la vulnérabilité sentimentale
d’un public crédule.

Ce qui fait le charme des pr imitifs, n’est-ce pas cette sincérité si entiére
qu'elle en devient naive, mais d’une naiveté qui atleint parfois le plus
haut degré de 1’émotion et de la grandeur, cette sincérité qui en fait la
plupart du temps des hommes rudes, secs et durs, gauches méme, n*ayant
ni la science des nuances, ni celle des combinaisons adroites des effets
habilement ménagés, mais exprimant par contre cette pureté loyale que
donne la foi et qu’on ne trouve en général que chez les initiateurs.

C’est parmi les peintres que le cubisme a rencontré le plus d’animosité,
le plus d’anthipathie ; le public qui n’a pas encore compris, a cru simple-
ment 4 une honne hlague et a ri, mais des peintres se sont sentis attaqués
directement par celte théorie subversive qui venail secouer les barriéres
de médiocrité derricre lesquelles ils s’abritaient et ils ont juré la mort du
cubisme, théorie dangereuse non pour l'art, mais pour eux; ils avaient
PPargument facile du ridicule et un beau jour, ils ont crié la mort du cubisme
et avec eux, les journaux ont répété : le cubisme est mort.

Or, le cubisme ne peut pas étre mort, puisqu’il n’a méme pas cncore
accompli sa compléte évolution. Le cubisme mourra peul-élre un jour,
¢’est méme probable, mais pas avant d’avoir réalisé son czuvre. 11 ne
restera certainement pas & l'état auquel il se frouve actuellement, il
évoluera en suivant le fil de celte évolution, logique, par laquelle il est
passé déja. 1l ne m’appartient pas a mol de savoir ol il ira et ob il s™arrG-
tera exactement. Chacun de ses ouvriers y apporte la collaboration de
son travail et de ses idées, mais je puis affirmer que de plus en plus le
cubisme organisera 1'ére nouvelle du monumentalisme et ne s’arrétera
que lorsque sa thche dans ce sens sera terminde. .

D’autres ennemis du cubisme, ce sont les petits « amateurs-de-pain-
ture », ceux qui, avant d’avoir lu la signature de certains tableaux, peuvent
dire : ¢’est une nature morte de X... Ils onl acquis un vernis de culture
artistique qui se limite 4 quelques peintres 4 la mode mais qui épate
considérablement leurs amis auprés desquels ils se créent la réputation
d’un « connaisscur » Certains peintres savent cela irés bien qui, pour
satisfaire le petit amour-propre de leurs clients habiluels ou faiseurs de
réclame, se confinent dans ce que ces derniers appellent un genre, sachant
bien cue, s'ils ont le malhewr d’en sortir, ils auront 4 affronter les foudres
de ces pelits amateurs et pelits critiques qui les traiteront d’indéeis, de
déséquilibrés, d’hommes au talent inégal. G’est ainsi qu’on a assisté au
spectacle lamentable de peintres gui, pendant toute leur vie, onl peint
la méme vache ¢t le méme mouton. Cela lenr donnait évidemment du
crédil aupreés d’un certain genre de monde et comme leur souci était moins
Tart que I'argent, ils y trouvaient grand profit.

Devant une ceuvre cubiste, le petit-amateur reste absolument c01,
il ne trouve rien 4 dire, ses petites habitudes sont heurtées et ancun des
lieux-cornmuns qu'il a coutume de débiler ne s’emboite logiguement dans
Tesprit de ce qu’il a devant lui, sa science et son voeabulaire étant limités
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4 un certain ordre d’idées. Alors, comme malgré tout, il tient & la répu-
tation qu’il s'est créée auprés de ses amis, il ne trouve que la ressource
de rire ou de détruire.

Le cubisme est d’ailleurs assez fort pour pouvoir se passer d’eux. Glest
en lui-méme que le cubisme puise la force et ¢’est si vrai qu’il a trouve
un écho dans le monde entier el ce consentement unanime non seulement
a4 comprendre, mais méme admetire le cubisme dans ses réalisations,
est certainement la preuve la meilleure qu'on puisse donner de sa valeur.

Depuis Braque et Picasso qui en ont été les initiatenrs en France, mais
qui restenl entachés malgré tout d’un certain romantisme, on le trouve
défendu dans tous les pays par une école trés puissante déja. Je citerai
quelques noms :

En France : Csalki, Juan Gris, Metzinger, Ozenfant, Jannerct, Léger,
André Lothe.

En Belgique : Servranckx, Karel Maes, Flouquet, Peeters, De Boek,
Magritte.

En Hollande : Van der Leck, Pieter Mondrian, Van Doesburg (plasti-
que pure), Hildokrop, Théo Van ICeyn, Joh. Polet, Th. A. Vos (sculptures).

LEn Russie : El Lissitzki.

IEn Allemagne : Carl Herzog, Max Krause, Paul Klec.

En Italie : Gino Séverini.

En Ukraine : Archipenko. ILte., elc...

Ici, je tiendrais & marquer la différence qu’il y a entre le cubisme et
le futurisme que, dans l'ignorance o l'on est de la signification propre
des termes employés, on confond généralement. Ills n’ont de commun que
le désir de s’évader I'un et 'aulre de la gangue académique.

Le futurisme fonde par Marinetli en Ttalie est un effort pour créer un
dynanisme plastique donnant au tableau impression du film cinémato-
graphique en y introduisant la notion de temps. Le cubisme, au contraire,
reste purement staligue ; en cela, il apporte peut-élre quelque chose de
moins neuf, mais & mon sens, de plus durable.

Non seulement le cubisme raméne le tableau & sa wvéritable wvaleur
fonctionnelle, mais il raméne 'artiste 4 sa véritable valeur sociale.

L’artiste romantique a été forcément un isolé, séparé de la société par
sa theorie de I'art pour Part qui, au lien de 'obliger 4 s’épanouir et A se
donner, le for¢ait A rentrer en lui-méme. 11 est un aristocrate travaillant
pour une élite, se limitant au tableaun et méprisant les arts mineurs qui
tombent en décadence. Il nie la valeur de la logique discursive et des
vérités scientifigues et trouve dans le bersonisme une expression assez
exacle de sa tendance 4 interpréter le réel du point de vue de 'intuition
pure. Au lien d'essayer de comprendre la iachine et de s’en faire une
alliée, en pénétrant le réle nouveau qu’elle est amenée 4 jouer, il lui déclare
la guerre. :

En méme temps que, par réaction contre cet état d’esprit, nait dans
le domaine philosophique Ie¢ pragmaiisme de William James qui est une
affirmation de I'action et de sa valeur utilitaire, apparait dans le domaine

4




L'EFFORT MODERNE

plastique, le cubisme, affirmation de la valeur positive de I'art, de sa valeur
sociale, et de la nécessité d’y introduire une discipline pre.cise

L’esprit cubiste tend & réhabiliter les arts mineurs et A rendre 4T artiste
sa véritable et combien plus logique valeur d’artisan s’exprimant indis-
tinctement dans un vase, dans un meuble, dans une affiche ou dans un
vitrail. La premiére condition d’un tableaun est d’étre équilibré, non seule-
ment dans des ¢léments propres, mais par rapport & tout ce qui I'entoure,
@’ot1 la nécessilé ou bien de créer un ensemble, ou bien, si cel ensemble existe,

.“de créer une ceupre qui soil fonclion de cel ensemble.

Ceci me conduit & parler de Parchitecture intérieure. Contrairement &
I'architecture extérieure, se concevant en une valeur médiate et dépen-
dante d’un ensemble urbanistique, 'appartement représente un tout
fermé, un ensemble fini,

Chaque objet y est fonction dun ensemble, mais cet ensemble réalise
en fin de compte une valeur indépendante et individuelle, alors que la
structure externe obéit aux lois collectives préétablies.

Je m'explique : I'architecte n’a pas liberté de construire en loute
fantaisie ; il est lié par le standard urbain, par un alignement a front de
rue, par la direction et la largeur des rues, par la hauteur et les proportions
des constructions environnantes ; il doit choisir des directives de lignes et
de proportion dont 1'accord avec I'ensemble est indispensable.

L’architeclure intérieure est, au contraire, indépendante des archi-
teclures voisines et, sans &lre pour cela libérée de toute diseipline, clle
sollicite plus notre individualité, de sorte que chaque intérieur peut recevoir
plus librement Pempreinte de celui qui I'habite et qui fait avec Iui un
constant quoique inconscient échange mental.

En quoi apparait le facteur psychologique.

Ce tout fermé gu’est V'appartement autorise done une interprétation
plus individualisée des formes et des couleurs, mais il est quand méme
soumnis & une discipline morale : ordre, méthode, valeurs synthétiques,
stantards, décors strictement limités aux nécessités des réflexes visuels.
En général, forme des objets adaptée a un ordre d'utilité immeédiate et
pratique.

Exemple : un bureau — endroit ou 1'on travaille — exige des lignes
verticales et horizontales, sévéres, grande surface & coloration uniforme
ol I'ceil puisse décrire librement le graphique virtuel des spéculations.
Meubles fichiers, casiers & dossiers construits en une architecture élémen-
taire et essentielle, pratique, n'accrochant le regard par aucun ornement
superflu, ne distrayant pas 'homme d’affaires de l'ordre d'idées qu'il
poursuit. Disposition des meubles permettant une économie de temps :
déplacements réduits au strict nécessaire, chaque objet occupant un endroit
déterminé et fixe ol 'on est slir de le retrouver lorsqu’on en a besoin,

Je résume : unité, simplicité, ostracisme du bibelot, sélection' des
éléments superflus.

La chambre @ coucher — endroit ot 1'on se repose —- nécessité d'une
répartition moins séche, moins rigide des éléments fonctionnels. Cette
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repartition basée sur un principe plastique pur dont I'harmonie calme puisse
amener subconsciemment lesprit 4 une suspension de tout effort.

Hygiéne: pas de moulures aux meubles ni aux murs : ce sont des orne-
ments superflus, des nids &4 poussiére. Une décoralion logique puise ses
éléments dans la richesse de la matiére ouvrée & la perfection, 'ornement
jaillit de la forme eclle-méme et est déterminé par elle, il m'est pas un
élément surajouté.

L'armoire &4 glace est un meuble souvent encombrant et mal combine,
résultat d’un mauvais gofit traditionnel, le lavabo de méme ; cc sont des
éléments non encore sélectionnés par les exigences de la vie moderne.
Remplagons-les par des meubles remplissant leur fonction avee simplicité
et logique. Le meuble est une boite & compartiments ot chaque objel doit
pouvoir trouver sa place exactement définie,

La forme et non Nornement eréé le style.

Les rideaux servent le soir & isoler I'intérieur de I'extérieur ; ils sont
donc des éléments nécessaires et non des morceaux d’éioffe décoratifs
que P'on attache & une patére et qui arréte la lumiére du jour.

La lumiére est source de joie ; nous ne devons pas craindre la lumiére ;
accueillons-la largement dans nos maisons, car elle est I'élément qui joue
le plus puissamment sur notre sensibilité affective. De plus, par I'ombre
des objets et des reliefs qu'elle porte sur le sol et sur les murs, elle est un
élément architectonique non négligeable.

L’homme moderne est I'homme qui travaille et, lorsqu'il a {ini son
travail, et qu’il quitte les lignes austéres de son bureau et de ses livres de
comptabilité, ou bien lorsqu’il sort du hruit des machines ou du mouve-
ment de la rue, il a besoin de trouver chez lui une atmosphére qui 1'hospi-
talise sans restriction et Iui donne le choc en retour de son activité dépensée.

L'art de I'architecte consiste &4 apporter dans la disposition d'un appar-
tement des formes plastiques, lignes, couleurs, susceptibles de créer un
etat d’esprit et de ramener la vie & une simplicité reposante.

Le fableau est également un élément psychologique de valeur non
indifférente ; il est avant toul une forme et une couleur et les éléments
dont il se compose sont fonction de cette forme et de cetle couleur, comme
le tableau Ini-méme est fonction de I'ensemble ; en cela, il doit posséder
un caractére monumental et étre choisi moins pour sa valeur immédiate
gue pour celle qu'il acquerra a 'endroit pour lequel il est prévu.

C'est 14, je le sais, une chose difficile 4 appliquer en toutes circonstances,
mais non irréalisable. ;

Elle est difficile & appliquer par le fait d’abord qu'on trouve peu de
gens soucieux de ces rapports dans le choix des ceuvres qu’ils achétent
(I'ceuvre en soi leur suffit, ils limitent leur intérét 4 la surface qui se trouve
a Vintérieur du cadre sans se préoceuper de son rejaillissement). Ensuite
que heaucoup de peintres sont absolument indifférents & créer une ceuvre
en v mettant un souci monumental ou, en s’efforcant de Ini eréer une
ambiance adéquate.
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En cela se révéle la bienfaisance de la plastique pure, apportant dans
un ensemble des représentations abstraites quindifféremment 'on peut
solutionner dans la suite sous forme meuble, tapis, fenétre, porte, ta-
bleau, ete...

Leur équilibve étant préétabli dans le schéma primaire élaboré, il
en résulle que Ltoujours ils garderont leur constante valeur syntaxique,
comine expressions différentes d’un théme.

La plastique pure force ainsi I'artiste 4 s’attacher 4 des problémes qui,
depuis longtemps, paraissent en dehors de som activité et qu’il reniait
d’ailleurs, préférant se limiter 4 I'expression aristocratique qu’est le
tableau (en quoi se remarque l'indice d’une décadence croissante depuis
le dix-neuviéme siécle). Elle le force a créer dans une cohérence plus
compléte et 4 s’exprimer aussi bien dans la forme d'un objet usuel que
dans celle d’un tablean, sans pour cela déchoir aux yeux de la sociéte
parce que, apparemment, il aura empiété sur le réle de I'artisan qu'en
réalité il n’aurait jamais da cesser d’&tre.

La société d aillenrs en acquerra grand profit.

(Bruzelles, février 1925). Marcel BAUGNIET.
FIN

Quelques Intentions

1l ne s’agit pas de faire simplement ce guon voit, mais de sentir, de
comprendre complétement ce qui est : ek ceci pour faire évidemment
tout & fait autre chose que ce qui existe déja et que nos yeux ne pergoivent
que dans une proportion restreinte. Je crois que c’est li le probléme de
tous les temps malgré la diversité des apparences.

Done, il faut inventer — mais inventer ne vent pas dire arranger, inter-
préter ou déformer.

1 -ne faut pas confondre non plus invention avee imagination. Celle-ci
améne les idées, 1a fantaisie, et 1a Tantaisie la fausse décoration, la mauvaise
littérature. Naturellement, un artiste ne doit pas &tre privé d’imagination,
mais celle-ci doit se dégager de son cenvre comme se dégagent son gotit,
une certaine dose d’humilité jointe 4 son amour des choses et toutes les
qualités purement humaines, que I’artiste contient & son insu.

Le fait de construire des formes boursoufflées, d’exagérer des mai-
greurs ou d’arranger les éléments d'un paysage en ajoutant des arbres
ou en supprimant des cheminées, etc... ne peut &tre considéré que comme
une interprétation, un arrangement, done un amoindrissement des choses.

Inventer, c’est avee des moyens abstraits rester dans le domaine de la
suggestion, c¢'est 1& 1'équilibre.
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Une chose suggérée avec tout est autrement émouvante que n ‘importe

quelle manifestation directe. C'est que T'on peut toul suggerer, I'esprit

n’étant pas limité comme les yeux qui ne peuveu{. dépasser un certam'
espace, un temps bien relatif.

Suggérer n'est pas donner V'illusion de ce que I'on voit, ¢'est évoquer
la réalité, la synthése de la réalité avec des moyens venant de Iesprit. -

Les impressionnistes ont nettoyé les yeux, mais il faul aussi nettoyer
le cceur et l’usp1it et retrouver son instinet dans toute sa vertu,

Tout ceci pour regarder honnétement la vie et en concentrer la simple
mhagnificence.

La peinture est un état d’esprit et doit &tre aussi une preuve d’ intel-
ligence ; aussi est-ce navrant de voir des imbéciles faire de la peinture
parce’ qu'ils 1ep10duiscnt habilement: ce que Jeurs yeux seuls découvrent
avee facilite, mais ¢’est aussi navrant de voir des élres 111Le]hgenlt. privés
de tout sensualisme, de toute sensibilité, qui parviennent a peindre 2
force de systémes, de déductions plus ou moins desséehantles ou qui assi-
milent avec une facilité déconcertante. Il ne faut pas CE}]lf{)l]dTB-|'35p1'i'|;
avece la cérébralite.

La peinture qui depuis plusieurs siécles a toujowrs paru l’cut le plus
esclave des sens, va prendre avec la place qu'il oceupera dans esprit, une
liberte, une pureté que ne connaissent pas encore les autres manifesta-
tions — les aulres moyens d’expression.

(7 Février 1925.) Georges VALMIER.

Les Voies 110uveﬂes
cle FArt Plastique

( Suiie)

Or, précisément le contraire se {it jour, lors du premier suceés tap-
pageur du cubisme, alors que la foule des sniveurs, ne sachant ou donner
de Ia téte, ful soudain ébranlée par la révélation du « procédé » cubiste
et, ne voyant que ce procédé, V'adapta tant bien que mal & sa concep-
tion foncitrement impressionniste. Ces suiveurs, souvent r.le parfaite
bonne foi, virent dans le' « procédé » cubisle une possibilité d’harmonie
et de style qui leur manquait. Leur erreur fut de vouloir atteindre le
style par une voie qui ne pouvait y niener. Le style résulte tout d’ abord
‘d’ine question ‘d’ordre éthique, ne souffrant pas d’acoups, se voulant
mfégra] organiquement ; le style n'est pas un but & se poser 4 prior,
le style est une résultante.

Que d’arlequins et de guitares aprés les arlequins et les guitares de
Braque et Picasso ; les suiveurs ont imité le sujet, le motif, aussi la teeh-
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nique; ils n'ont pu cambrioler plus avant. Ce fut Papplication inerte
de formules stérilisant leur vouloir qui était demeuré impressionniste
de nature. Le résultat fot monstrueux : Gézanne, Seurat et aprés, les
cubistes, déformérent I'apparence des objels naturels, lors de leur trans-
position en leurs ceuvres, & cause des exigences d'une composition ri-
goureuse ; on a imité cet aspect ; on a cru faire « moderne » en mettant
des nez de travers et.en tronquant géométriquement des membres.

Veuillez noter que je ne prends pas position dans le débat pour ou
contre le cubisme ; n'y participant pas effectivement, je puis I'observer
— sympathicuement certes — mais avec un léger recul. Mais je denonce
la fausse ceuvre d’art. Précisons : un mauvais tableau cubiste n’a pas plus
de valemr quun mauvais tableau impressionniste, et le simple ralliement
4 une théorie d’art ne conslitue pas encore un fait esthétigue. Aussi
hien, nous ne pouvons que nous réjouir de ce qu'un peu tét on intitula
«la mort du cubisme », c’est-a-dire la fuile des suiveurs.

Certains eritiques et marchands de tableaux on clamé sur tous les
tons la prétendue conversion de Picasso A la peinture d'Ingres et de Ra-
phacl. Rappelons-nous que Picasso, en vrai équilibriste, a aussi dansé
sur les cordes de I’'art négre, et qu’il {ut, en la circonstance copieusement
hué par les spectateurs, qui aujourd’hui acclament ses danses Ingresques
et Raphaelesques. Nous ne savons que trop bien, quelle est la terreur
qui donne ce triste courage.

A la premiére fausse alerte, les non-cubistes quitiérent en bloc le
cubisme, comme en bloc ils y avaient adhéré. Ne se sont-ils pas vite apercu,
gue, le premiére secousse el perturbation passée, le public ne mordant
pas comme certain esprit de lucre Vespérait, vivre en cubiste c’était
vivre périllensement. Aussi-hien ont-ils vivement quilté la zone de {en,
pour retourner parmi leurs petits moutons enrubannés. Ne joue pas
au novateur qui veul : cetle tiche ardue et ingrate demande plus de son
homme que du courage. Isolés, les vrais ceréateurs, imperturbables, con-
tinuent leur travail et portent périodiquement leurs ceuvres, tel Parbre
porte ses fruits. La masse incolore des artistes, désabusés, sans idéal
précis, est retournée a Iexpression d’art que Cézanne déja avait conguise,
plaldt 4 certain aspect » « de Cézanne, dont ils ne comprennent que la
lettre et non Vesprit prophétique, lourd d’avenir. La vie de Cézanne,
peintre imcompris, fut un drame; le drame n’a pas cessé.

. . . . . . . . . . - . . . . . . . . . .

IZC ce grand mot appris de Cézanne : «le retour 4 la saine Lradition »-
81l est hon de butiner dans la tradition, encore faut-il le faire avec discer.
nement et ne pas se Ia laisser imposer en son ensemble avece tout ce gqu’elle
peut avoir de bon et deé funeste. Le propre de ce qu’on qualifie de tradi-
tion est cet esprit d’ordre el de mesure, louable somne toute, au service
de la science de la composition, organisation d’éléments naturalistes,
qui sans le concours dela construction plastique ne se *““tiendraient ” pas

9
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pour faire I'ensemble du tableau ou de la sculpture. C’est en somuie ce
que Cézanne d’abord, les cubistes ensuite ont redécouvert et exploité.

Le futurisme, comme le cubisme non libéré de ’éternelle emprise
du «Motif », erut s’en évader par un certain surréalisme dynamique,
qui, voulant suggérer la sensation de corps en mouvement, ne fit que du
mauvais cinéma, du film au ralenti. En effet, décomposer les mouvements
d’un homme en marche, en indiquant la succession des lignes-force, afin
de donner lillusion de ce fait physique, on se demande ce que cela vient
faire dans une ceuvre d’art. Si en une ceuvre plastique je donne, avec
une exactitude & s’y méprendre, I'illusion d’un homme qui ouvre ef ferme
successivement la bouche, aurai-je fait pour cela ceuvre d’art 2 Et trans-
poser en une ceuvre plastique des valeurs extra-plastiques, telles que
le paysage d’odeurs percu par un chien, la pesanteur d’un objet, le bruit
d’une usine, la sensation d'une chute, une douleur ou une volupté, ad-
mettant qu’on puisse le réaliser intégralement, n’est-ce pas toujours de la
plastique descriptive et naturaliste, et est-ce 12 le but de 1’art plastique?

Pendant des années, le futurisme tourna dans un cercle vicieux. Les
futuristes eux-mémes finirent par s’en apercevoir; du catalogue de leur
exposition a4 Paris en 1921, que Marinetti m’envoya je irancris cet aveu :

« Nous flmes amenés naturellement, par ces recherches, 4 une analyse
trop menue de formes, et & une décomposition trop fragmentaire des corps,
Obsédés que nous étions d’en donner tous les développements lormels.

«Cetlte longue analyse, qui nous a permis de comprendre intégrale-
« ment les formes dans leurs pures essences plastiques, est aujourd‘hui
« achevée. C'est pourquoi nous sentons un besoin impérieux d’entrer dans
¢une plus large el plus synthétique vision plastique.

«Nous entrons dans une périede de constructionnisme ferme et sir,
4 car nous voulons faire la synthése de la déformation analytique, avee
«la connaissance et la pénétration qui nous sont devenues faciles & travers
«toutes nos déformations analytiques. Ceci pour la couleur aussi bien
<« que pour la forme. Il faut éviter systématiquement I'analyse que nous
<« nous sommes imposée depuis longtemps ».

Voila un effort de libération, mais ce n'est la libération, car faire la
synthese de la déformation analytique, c’est toujours prendre le fait
objectif analysé comme point de départ: nous sommes loujours bien
loin de la consfruetion, de la plastique pure.

Le premier fulurisme se caractérisa par la prédominance de I'expres-
sion dynamique ; et actuellerment encore, beaucoup de futuristes préten-
dent « orchestrer les images en les disposant suivant un maximum de
désordre » Lobstination dynamique des italiens reste pour moi une
question ouverte ; qu’ils s’agrippent a la découverle la plus earactéristique
- de leur expression d’art, quoi de plus humainement faible toutefois.

- (A suivre.) Victor SERVRANCEKX.
10
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Arcllitecture

On parle beaucoup raison, géomeétrie, rythme, utilité, hygiéne, urba-
nisme et durée.

Envisage-t-on assez 'instinet dans la création de V'édifice 7

Des lois intimes réglent les formes et les lignes. La maison esl un
costume plastique.

L’étre assimile la météorologie, 'horizon, les couleurs ambiantes,
le sous-sol...

Perpendiculaires ct obliques, ouvertures et plans s’agencent comme
la réalisation d’un désir, comme une résultante.

L’étre cherche (construit) un domicile comine la chair appelle (choisit)
T'aliment adéquat. La maison transpose I'omme avec ses sens, ses fai-
blesses, son anatomie.

Point de féerie ou de suggestion comme dans le temple.

En étudiant bien, nos forces créatrices sont simplement naturelles.
Mais tout le drame est 14 : entier dans I'instinet suprémement intelli-
gent ; trouver les cadences.

Le moindre de nos actes vaut alors un symbole pathétique.

(«7 Arls » Bruxelles, Mars 1925) Georges LINZE,

La Contre~ArcLitecture

Un systéme de fension dans 'espace libre.

Changement de Pespace en urbanisme.

Aucun fondement aucun mur,

Se délacher de la terre, suppression de I'axe statique.

En eréant de nouvelles possibilités de vivre, il se erée une nouvelle société.

F. KIESLER.

De nos jours Parchilecture est plus encore un moi qu'un objel. On
la considére comme un terme désignant 'ensemble des moyens propres
4 amasser des matériaux qui n'ont pas pour but 'exaltation de nolre
vie sensible mais seulement l'intention de satisfaire 4 quelques-uns de
nos hesoins. .

Dés lors les maisons sont des sortes de patés de fromages ou rats et
fourmis creusent leurs galeries presgue soulerraines. L'espace est cloué,
emmuré, étoulfe. Basalte, argile, verre, béton, pierre ou bois, qu’importe.
L’homme wvivant n'est gqu'un cadavre enfermé dans un tombeau. Les

11
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murs génent la vie, nous n'en voulons qu'au cimetiére. La puissance
de notre sensibilité exige pour elle la plus compléte liberté de 'espace.
De Pair et de la lumiére autour de nous comme dans nous. Qu'on n’in-
staure pas le culte exclusil de I'hygiéne, la fantaisie des W.-C. et des
salles de bains ne saurait faire toule la loi. L'hygiéne est popularisée,
il faut autre chose.

Celte autre chose est de ne pas considérer I'architecture comme une
question d’histoire de P'art. L’architecture n’est pas de la littérature.

La vie impérieuse réclame la libre exaltation de son intensité. Les
maisons souffrent dans leur immobilité. L’on ne doit plus rechercher un
style nouveau. Liiléralure, mais un ensemble de moyens plus conforme
a la vie nouvelle que Pheure nous impose. Nous avons conquis ’air, le
logis doit nous suivre dans la conquéte. Ce n'est pas nous qui devons
demeurer attachés aux destinées trop terrestres que I'arf lui a imposées.

Assez d’ark nous voulons les réalités sensibles en accord avec les
injonetions de Ia vie. Le rat dévorera le fromage. Le logis sera 'esclave
de notre soil sensible de liberté vitale; la puissance de I’homme développée
sans conlrainte est le but de toute conception constructive a I'heure
actuelle. Telles sont quelgues-unes des idées neuves el pratigues qu’a
brillamment réalisées M. Kiesler.

Paris, le 15 Mai 1925, Maurice RAYNAL.

(Section «Arf du Théafres de I'Exposition aulrichienne au Grand
Palais).

La bonne parole

Ce n’est pas aimer la vérité que de ne 'aimer que flatteuse et
agréable; il faut Vaimer apre et dure, affligeante et sévére; il faut en
aimer les épines et les blessures.

MONTAIGNE

Un Inciclent a rEXPosition
des Arts Décoratifs

(Fin)

A P’heure ol nous mettons sous presse, 'incident signalé au numéro 16
de ce Bulletin est déja regle.
Alors que les aulenrs responsables de "enlévement arbitraire pensaient
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avoir aussi facilement raison des arlistes et de leurs amis que de I'archi-
tecte, une véritable armée de gens résolus, amis de I'art moderne d'une
part, de la justice el de la liberté d’autre part, se forma aussitét contre
eux. Une énergique protestation de la presse libérale s’éleva et une mani-

festation au cours de laquelle les tableaux devaient &lre remis en place
de force fut décidée.

Mais finalement toul s’arrangea.

Inquiets des suites qu’allait entrainer leeur acte aussi erefleclu
gu’arbitraire, poussés par 1'opinion publique irritée, les membres de la
société des artistes-décorateurs, coupables du déni de justice dont
nous avons rendu compte & nos lecteurs, enirérent en négocia-
tion et finalement firent remettre en place le matin méme de l'inau-
guration officielle du pavillon ot ils devaient figurer, les deux panneaux
enlevés.

Satisfaclion compléte étant ainsi donnée aux deux artistes lésés,
les hostilités cessérent aussitét. Nous aurions done aujourd’hui mauvaise
grace 4 insister encore sur un incident réglé d’une facon satisfaisante
et 4 livrer 4 la vindicte publique le nom des cing auteurs de I'enleve-
ment incriminé.

Nous croirions cependant manquer & tous nos devoirs en ne nommant
ni en ne remerciant ici d'une part les quotidiens et périodiques, d’autre
part les artistes-décorateurs qui prirent fait el cause pour la liberté
violée,

Nous devons donc dans la premiére catégorié, citer : Excelsior, Paris-
Midi, les Nouvelles Littéraires et Artistiques, I'Euvre, 'Humanité, le
Times, le Tag de Vienne, le 8 Uhr Blatt de Berlin et la presse scandinave
et dans la seconde MM. Chareau, André Groult, Francis Jourdain.

Enfin la conduite desintéressée et courageuse de MM. Jean Lurcat
et Waldemar Goerge doil &lre signalée ici.

Pour Mémoire

Depuis trente ans la Direction
des Beaux-Arts a décerné le Grand
Prix de Rome a:

Aubry, Axilette,Billotey, Bodard,

L. R.

Depuis trente ans la Direction
des Beaux-Arts a successivement
méconnu ou ignore encore :

Dauger, Dechenaud, Jagquot, De-
france, Devambez, Dupas, Gasline,
Gibert, Guétin, Girodon, Laparra,
Lavalley, Larée, Laurent, G. P. Le-
roux, J. A. Leroux, Lavergne, Le-
bayle, Lefeuvre, Mitrecey, Moulin,
Mouchablon, Pinta, Roganeau,
Roger, Sabatté, Sieffert, Thys...

Bonnard, Braque, Cézanne, R.
Delaunay, Derain, Gauguin, Gleizes,
Gromaire, Guillaumin, Herhin,
Laurencin, Léger, Lurcat, Matisse,
Metzinger, 1. Rousseau,; Roussel,
Seurat, Signac, Toulouse-Lautree,
Valmier, Vliamynck, Vuillard, ete.,
ete.
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_ Le Wagon de Troisitme classe

Cingquante ans de peinture Irancgaise

Musée des Arts Décoratifs ou Ja République des camarades — Pein-
ture francaise ou la tour de Babel,

Une collection, ¢4 ? non un stock pour amateurs éclairés el peédicures.
Le dictionnaire Larousse, édition compléte, avec tous les derniers sup-
pléments.

Evidemment quelques «clous » mais- que de navets : Léger, Mei-
zinger, Herbin, Valinier pas représentés ? oui, mais ils ne sont pas du
Kamchatka... et puis, ¢i se vend pas aux « Galeries Lafayette ».

De Picasso une nature-morte cubisie. Téle des pontifes de la Répu-
blique des Camarades. Oui, mais Picasso a une armée... Les as ? Tous
ceux dont aux « Arts Déco » on se payait la téte il y a dix, quinze el vingt
ans. Il v en a trop. Debout les absents !

Quoi de Matisse une bricole seulement ? aux ordures quatre ou cing
navets dans la méme salle, et f... 4 Ia place autant de Matisse 420,

Que viennent faire 14 la demi-douzaine de pompiers ? Les champi-
gnons vénéneux n’ont rien 4 faire avec la cuisine iranc¢aise, Iintendu, mais
il faut des chardons aux énes, sans quoi pas le moindre ruban... rouge
vert ou violet.

Eh 14, quelques peintres, ¢que de concessions pour « avoir » les
bourgeois. Assez, ¢h se voil. Le commerce c’est pas fait pour les croyants.
Ils savent pas y faire. Tu débines ton passé, mon panvre vieux, Tu as
peur qu’on plaque tes vieilles grimaces pour aller coucher avee fa jeu-
nesse. On la connait, d’autres V'ont faite avant toi.

« Crois-tu qu’on ne sait pas depuis 107 ans que ¢’est avant les rhuma-
tismes et les lunettes qu'on pond son meilleur et que la peur des vieux
jours fait d'un moine un épicier »

Exposition d’ceuvres des XIXe et XX¢ siécles. — Chez MM. Berheim
Jeune.

Moins concierge que celle des « Arts Déco » Agostina par le peére
Corot, quel morceau,

Braque, Picasso, Leéger, Metzinger, et Herbin ignorés, rien que cela.
Dommage car cetle « expo » eut été la plus chouette depuis 1900.

Vente Lehmann.
13 millions pour tout ce bric-&-brac. La peur du fisc sans doute. Pour

ne pas étre mouillé par la pluie, Gribouille se jette 4 I'ean.
« Quelle idée de coller chez soi des vieux tableaux tout sales ».
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Vente Léon Michel-Levy.

Des cadres vides et deux Chardins «les prunes » et les «péches »

Chardin, quel artisan. Pourquoi pas, Chardin, bottier de sa Majesté
irés chrétienne ?

Exposition d'Art ancien Espagnol.

Ca, c¢’est la barbe, la sainte barbe. Quel carton péte. Bon dieu, les
gens ne voient-ils donc pas que tous ces vieux premiers chantent faux ?

Expositions des Arts Antiques de 1'Asie (Rue de la Ville I'Evéque).

Le Japonais ? Du chiqué et rien a bouffer.

Le Chinois ? Plus costaud, quelques bronzes surtout. Dans la sculpture,
la Méditerranée habille mieux. Peinture 2 C’est pas avec ces paravents
et ces dessus de cheminée qu’on espére épaler les peintres oceidentaux.
Mais | y a mieux en Chine et dans les collections japonnaises.

L’oriental ? oui, les faiences primitives et les miniatures bagdadiennes
des 12 et 13e siécles, mais le reste petiot, camelote, et em...

Art Oriental Ancien (Bibliothéque nationale).
Encore du japonais | assez, on s’en f...
Les miniatures bagdadiennes ? Ca, ca tient le coup et l'orfévrerie

sassamide aussi, mais tout le reste, des petlites croties de bique pour
myopes.

Vente Gangnat.

Cézanne et quatre ou cing Renoirs. L'impressionnisme et tuutes ses
inégalités. Cézanne, que vient ... cel aristo dans cette galére bourgeoise ?

Renoir, cet anarchiste enchanteur et somptueux la connait. Si tous
ses copains étaient comme Iuni?

Salon des Tuileries,

« CA se vend donc au métre la toile peinte qu’on nous en fourre des
kilométres. T1 y en a des tas et des tas qui, au lien de travailler avec des
pinceaux fins, feraient mieux de turbiner avec le gros pinceau, ecelui
des... W. C. La ils se feraient peut-&tre une situation : avec les perfec-
tionnements modernes 1'.., argent n’a pas d’odeur.

« Mais, mon pauvre vieux, il n'y a jamais eu d’¢cole, jamais de peintre

non plus. Il n'y a que de bons et de mauvais tableaux, tout le reste,
c'est de la blague.

« Remarqué 4 ce Salon de bons tableaux signés Léger, Metz.mger,
Lurcat, Gleizes, Ozenfant, elec... n

(A suivre) Le Paysan du Danube.
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EN JUIN 1925

Parmi les Livres recus :
Le Thédfre du Werkbund a Cologne et La Scéne Tripartite, par HENRY Van
pe VeLpe (J. E. Buschmann, Anvers, éditeur.)
Obrazy, par F. Marousek, 1925, Prague.

Parmi les périodiques:
Blok, N° 10, Varsovie.
Les Arts Plastiques N° 2 (Galerie Vavin-Raspail, Paris).
Le Home MN° 5, Bruxelles.
The little Review, New-York.

Parini les Expositions :

Cinguanie ans de peinture frangaise, 1875-1925, Musée des Arts Décoratifs,
Paris.

Exposition d’ceuvres des xix¢ et xx¢ siécles, Galerie Bernheim-Jeune, Paris.

Exposition Tri-Nationale, Galerie Durand-Ruel, Paris. A signaler la pré-
sence de tableaux cubistes par Braoue et Picasso.

Exposition de 25 peintures, Galerie Druet, Paris. A signaler la présence de
tableaux cubistes par Braque et Picasso.

IMP, UNION, 12 RUE MECHAIN PARIS

Le Géran! : T.. Rosenberg
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Georges Jacouloif

(Llp1rE vol 1920

Georges Jacouloff

MAQUETTE DE CosTUMBES Pour RNzl 1920



Georges Jacouloff

Cari (Moscou) 1 1018

F. Kiesler

MAQUETTE POUR UN « n.\_l.\\'_tQ;-: THEATRE 1923



Jean Lurgat

4
k
_;l

OULED-INAIL 1925



Georges Braque

1925

Georges Braque

NU DANS UN PAYSAGE € ¢ 1925



Pablo Picasso

ANES ET COMPOTIER

GUET



Pablo Picasso

BOUTEILLE BT COMPOTIER 1

David Kakabadzé

TABLEAU POUR BOLATRAGE DLECTRIQUL 14924



Fernand Léger

it Bl s

ELEMENTS MECANIQUES 1925



Victor Servranchx

FELEMENTS MACANIQUES 1922

Victor Servranckx

ppa—
Ep -
HLEMENTS MECANIQURS ) 1923



Fernand Léger Robert Delaunay

ekl

PANNEAU DRECORATIF 1925 La Tovnr FvreEn 1925

Tableaux ayant fait Vobjet d'un vil incident a U'Exposition internatio-
nale des Arls Décoratils,



Fernand Léper

NATURE MORTE 1025
Louis Marcoussis

NATURE MORTE 1920



Juan Guris

Ozenfant

. # ﬁllq....l...|, : P'I.h'tillll. M\\‘\”_\.\I\ m
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Gino Severini

DDESSUS DE PORTE (FRESQUE) 1922

Gino Severini

DESSUS DE PORTE (FRESQUE) 1022



_muu__.m_mﬂ.u ZFak

Euzéne Zak

I.x FEMME ET LE PANTIN




Survage

LES MARUIIANDES DE POISSDNG 1025

Survage

LA CATHEDBRALE D'ALBI 1925



Puiforcat

ARGENTENIE 14025
Puiforcat

AROENTERIE 1925



